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1. Ve kterém roce a mésté vznikla v USA legendarni lihen hereckych
talentq, tzv. Actor’s Studio, jakou metodikou vychovy herct se tato skola
profesionalnich herci, divadelnich rezisérii a dramatikt inspirovala a které
tfi hlavni osobnosti patfily k jejim zakladateltim?

2. Ktefi dva z hlavnich predstavitelli Group Theatre a Actor’s Studia byli
schopni zcela nevsedni empatie k herciim, a Marlon Brando je proto radi
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3. Jmenujte minimalné pét filma americké produkce, které v Sedesatych
a sedmdesatych letech tak ¢i onak inspirativné kriticky reaguji na tzv.
americky sen?



4, T¥i ze ¢tyf nasledujicich filmi se kviili svému ,nonkonformné
westernovému®, resp. nehrdinsky , antiwesternovému” charakteru staly
v americké kinematografii ur¢itymi predchiidci motorkové a drogové
hippie-balady Easy Rider. Které to byly?

a) Plonkovi spodci (One-Eyed Jacks, Marlon Brando, 1961)

b) El Dorado (Howard Hawks, 1966)

c) Jizda v boufi (Ride in the Whirlwind, Monte Hellman, 1966)
d) Strileni (The Shooting, Monte Hellman, 1966)

5. Vysvétlete idiomaticky vyznam nazvu filmu Easy Rider, ktery se u nas jiz od roku
1969 nepresné preklada jako Bezstarostna jizda, a pokuste se o vlastni interpretaci
toho, jaky ma tento idiom vyznam ve vztahu k jednani protagonista snimku.

6. V kvétnu roku 1969 zastrelili dva vlasati mladici z mikrobusu znacky
Volkswagen na arizonské silnici motorizovaného policistu. Tato udalost
inspirovala vznik filmu, srovnatelného svym vyznamem se snimkem
Easy Rider. Jak se tento film jmenuje a kdo jej natocil?



DALSI DOPLNUJICI OTAZKY

7. Kterého z téchto hercti pokladal Marlon Brando za svého nejvyznamnéjsiho
souperie, jehoz hereckych schopnosti si velmi vazil a pokousel se mu
nezistné pomoci v jeho osobnich i profesnich problémech?

a) Paul Newman

b) Montgomery Clift
¢) Rod Steiger

d) James Dean

e) Dennis Hopper

8. Jak se jmenoval protagonista amerického motorkového filmu z padesatych
let, ktery byl ve Velké Britanii zakazan az do roku 1968, a ktery herec tuto
postavu ztvarnil?

Napoveda:

DiRy nevsednimu charismatu sveho hereckeho predstavitele se stal ,nehrdinsky hrdina*
tohoto filmu ikonickou postavou i pro mnohé americké motorkare a cast jedné scény s nim ze
zmineného snimku se opakovanée objevuje napriklad i v experimentalnim opusu americkeho
undergroundového filmare Kennetha Angera Skorpion se probouzi (Scorpio Rising, USA 1964),
ve kRterem se nameét desperatskych motocyRlisti poji s homosexualnimi motivy.



9. V padesatych letech se Marlon Brando po dobu zhruba jednoho roku

10.

dostavoval na ¢etna filmova nataceni spolecné se svym oblibenym
myvalem, kterého pojmenoval Russell. Kdyz se americti novinari
Branda ptali, co pro néj jako pro slavnou hereckou hvézdu mohou
udélat, Brando s myvalem v naruci reagoval slovy: ,Miizete mi Fict,
kde by si tady mohl mij myval zasoulozit?” Jak Brandovo souziti

s myvalem Russellem nakonec dopadlo?

a) Myval Russell se zabil pfi padu z traverzy ve ¢tvrtém patie domu,
kde Brando bydlel.

b) Russell pfi nataceni filmi opakované tropil rdzné neplechy, s oblibou
napfiklad prekusoval rizné kabely, az ho jednoho dne zabil elektricky
proud, a ¢lentm filmového stabu tak poslouzil jako jeden z chod( vecere.

¢) Brando na myvala nedal dopustit, po dobu jednoho roku se o néj staral
a poté ho vypustil na svobodu do volné pfirody.

V Sedesatych letech vznikla cela fada tzv. narkofilm, tj. snimku,

které tak ¢i onak tematizuji drogovy prozitek. Které dva z nasledujicich
ctyf filmua patii k tém formalné i obsahové nejhodnotnéjsim?

a) Chappaqua (Conrad Rooks, USA-Francie 1966)

b) Trip (Roger Corman, USA 1967)

c) Ulet (Psych-Out, Richard Rush, USA 1967 - v ¢eské videodistribuci byl
tento snimek v devadesatych letech distribuovan pod lehce ,ulitlym”
titulem Podlomena mysl)

d) Performance (Donald Cammell, Nicolas Roeg, GB 196-1970)



SPRAVNE ODPOVEDI

. Vroce 1947 v New Yorku. Inspirovana byla metodou ruského herce, divadelniho reziséra, teoretika
a pedagoga Konstantina Sergejevice Stanislavského, jehoz pfistup ovlivnil uz ve tficatych letech
tzv. Group Theatre, kde pUsobili mj. Elia Kazan, Harold Clurman, Cheryl Crawford, Stella Adler

a Robert Lewis. A pravé Kazan, Crawfordova a Lewis zaloZili v roce 1947 Actor’s Studio, jehoz
feditelem se stal v roce 1951 Lee Strasberg.

. Stella Adler a Elia Kazan.

. Jde mj. o nasledujici filmy: Easy Rider (Dennis Hopper, 1969), Alicina restaurace (Alice’s Restaurant,
Arthur Penn, 1969), Zabriskie Point (Michelangelo Antonioni, 1969), Malé Zivotni etudy (Five Easy
Pieces, Bob Rafelson, 1970), Last Movie (Dennis Hopper, 1971), Dvouprouda asfaltka (Two-Lane
Blacktop, Monte Hellman, 1971), King of Marvin Gardens (Bob Rafelson, 1972).

. a),0),d).

. V knize Marka Williamse Road Movies — the Complete Guide to Cinema on Wheels (kterou jsem si

v roce 1995 zakoupil v New Yorku a posléze ji daroval knihovné NFA v Bartoloméjské ulici v Praze 1)
nalezneme nékolik zajimavych citatd reziséra a také jednoho ze dvou hlavnich protagonist(i snimku
Easy Rider Dennise Hoppera, které se tykaji mj. toho, ze tento film byl podle Hopperovych slov
suvédomélou reflexi rozkladu americkych morélnich imperativ(“;,Na zac¢atku filmu Peter (Fonda) a ja
udélame velmi americkou véc - spachame zlocin, jdeme po lehce vydélanych penézich. Séhneme
po téch lehce vydélanych penézich a pak jsme svobodni. Tohle je jednim z velkych problém{

nasi zemé: kazdy jde po lehce vydélanych penézich. Myslim, ze Ameri¢ané maji v podstaté pocit,

ze zlocin je v poradku, kdyz vas nechyti, Ze zlocin je v pofadku, kdyz vam to projde.” Pravé v této
souvislosti je na misté upozornit na nepfesny az zavadgjici cesky preklad origindlniho ndzvu snimku
Easy Rider titulem Bezstarostna jizda, jenz usnadriuje prostomysiné vnimani smyslu dila pfedevsim
jako obzaloby netolerantniho systému, niciciho nevinné mladé individualisty (jak ¢teme i v celé
fadé recenzi na film). Le¢ nevinnost obou protagonistl opusu Easy Rider je pochopitelné velmi
sporna: svou cestu za pochybnou svobodou financuiji totiz Spinavym handlem - prodejem kokainu,
nebezpecné navykové drogy, kterd navic jiz zcela postrada onen idealisticky vyznam, jaky ma
marihuana. S tim souvisi i idiomaticky vyznam spojeni easy rider - v doslovném prekladu se jedna

z laciného pozitku, jaky poskytuje svému druhovi prostitutka. Termin easy rider tedy sice hraje

i na strunu touhy po volné, nespoutané existenci, podstatny je vsak zpUsob, jakym je ji dosazeno

v pfipadé hrdint filmu, ktefi se — abychom se pokusili symbolicky vyznam titulu Easy Rider vyjadrit
v ¢estiné - ,jenom vezou, pfichazeji k né¢emu lacino”. Rezisér Hopper volil pro svij nekonformni
western Easy Rider i symbolicka jména protagonistl — klasickych osobnosti Divokého Zapadu.
Podle Hopperovych interpretaci byl sice Wyatt Earp muzem zakona, ale presto se spolu se svymi
bratry zaplétal do dost pochybnych kseftu (tfeba prestrelka u O. K. Corralu byla nasilnym prevzetim
moci). Billy the Kid se uz viibec s ni¢im neparal — neskryval, Ze je psanec a gauner. Kdyz mu bylo
jednadvacet, zabil uz jednadvacet muzd. A Wyatt se od Billyho [isil vlastné jen Serifskou hvézdou.
Wyatt podle Hopperovy vize predstavoval ¢lovéka, za nimz pujdete do vélky, Billy byl onim typkem,
ktery jede vedle néj a kfici: ,Zabij ho!” Hopper pfi své navstévé Prahy v roce 1995 rovnéz uved|, ze
protagonisty svého filmu nechal v zavéru odstrelit, protoZe zlocinci musi podle filmovych pravidel
na konci zemfit. V souladu s tim je také nasledujici HopperQv vyrok, problematizujici nezavislost



6.

10.

Lnehrdinskych hrdin(” snimku Easy Rider: ,Svoboda se uz davno stala dévkou, se kterou si to vsichni
klidanko rozdévaji, dopravaji si tu svou,easy ride. Je nicméné na misté dodat, Zze uvedené autorské
interpretace smysl| filmu rozhodné nevycerpévaji; vzhledem k tomu, Ze jde o velmi oteviené dilo,

nabizi se i celd fada dal3ich tak ¢i onak nuancovanych vizi.

Modra Electra Glide (Electra Glide in Blue, James William Guercio, 1973).

ODPOVEDI NA DALSI DOPLNUJICI OTAZKY

. b). Jde o Montgomeryho Clifta.

. Jde o postavu viidce motorkového gangu Johnnyho ve filmu Laszla Benedeka Divoch (The Wild One,

USA 1953), kterého ztélesnil Marlon Brando.

. C).

Myval Russell sice jak v pribéhu rtznych filmovych nataceni, tak také u Marlona Branda doma

velmi ¢asto ,zlobil”, jednou skute¢né mélem spadl z traverzy domu ve ¢tvrtém patfe a pfi
nataceni prekusoval zminéné kabely, vse ale zdarné prezil; Brando ho po roce spole¢ného zivota

vypustil zpét na svobodu do pfirody.

a), d).

Pokud jde o narkofilm Trip, Jack Nicholson k nému sice plvodné napsal idajné velmi zajimavy scéndf,
ve kterém se pokousel o zobrazeni realné vize drogového prozitku (Nicholson sam bral uz na pocatku
Sedesatych let pod lékaiskym dohledem LSD), avsak Roger Corman tento scénar svym neadekvatnim
rezijnim pristupem prakticky znicil, a vysledny snimek pUsobi az tristné trivialné. Také RushGv opus
Ulet (Psych-Out) neni bohuzel ni¢im vice nezli konvenénim exploata¢nim filmem s ambici zaujmout
publikum zachycenim bizarniho svéta hippies. Naproti tomu autorsky, autobiograficky ladény
snimek Conrada Rookse Chappaqua nepochybné za pozornost stoji; i kdyz jeho prijeti u divakd

i kritiky bylo nejednoznacné, chvalu si zaslouzi mj. kameramanska préce Roberta Franka, zachycujici
rizné aspekty drogové zkusenosti. Zajimavé je také herecké obsazeni: Conrad Rooks, Jean-Louis
Barrault, William Burroughs, Allen Ginsberg, Ravi Shankar, Ornette Coleman etc. Kritik Peter Buckley
se v recenzi narkofilmu Trip z roku 1971 svéfuje s ryze osobnim pocitem, Ze jediny snimek, ktery se
svym dekadentnim plvabem blizi drogovému prozitku, je Performance, natocend v letech 1968-69
a uvedena do kin v roce 1970 jako rezijni debut Donalda Cammella a Nicolase Roega s Mickem
Jaggerem a Jamesem Foxem v hlavnich rolich pohasinajici popové hvézdy a gangstera na utéku,
stretavajicich se v hudebnikové sklepnim pribytku. V tomto pfipadé nejde viak o narkofilm, nybrz spise
o gangsterské melodrama, jez ovsem praveé nadherné psychedelickym vizualnim kaleidoskopem ke
srovani s Cormanovym Tripem vybizi. Uz na poc¢atku Performance se v komickém stylu a bleskurychlé
montazi predvadi a ironizuji béZné vzory Zanru a s Zonglérskou virtuozitou se postupné stiraji hranice
mezi realitou a fantazii, pricemz fascinujici pdsobivosti dosahuji tviirci pohravénim si s chaotickou
propojenosti ,svatého” svéta zlocinu a ambivalentnich undergroundovych emoci. Snimek byl

diky nekonvencnimu stylu i obsahu, soustfedénému se na zmatené hledani identity, pravem
pripodobriovan k Andersonovu Kdyby i k Nehodé Josepha Loseyho. Pravé ve srovnani s vizudlni,
verbdlni, hudebni i hereckou kultivovanosti a spontanni imaginativnosti Performance se vyjevuje
umélecka plytkost Cormanova Tripu.



